FRAZON ZSOFIA

EGY JELENET TORTENETTEL ES A REFLEXIV MINTAZAT

Az installacio — a killitotér és a mialkotés

REFLEXIVE PATTERN AND A SCENE WITH A STORY

Installation — exhibition space and artwork

Az egymastol eltéré muzeumok — mint példaul a tar-
sadalmi, a miivészeti, a technikai vagy a természet-
tudomanyi — sajat installaciés technikak és prezenta-
ciés mUfajok segitségével forditjak le a kiallito terek-
ben megjelen6é gondolataikat vizualis nyelvre. Ezek
az eljarasok ritkan mikodnek frott szabalyok szerint,
sokkal inkabb id&ben és térben is valtozatos mintaza-
tot mutatoé gyakorlati alapelvek alapjan. A mazeumi
és a kiallitasi terekben mégis ezek az alapelvek hata-
rozzak meg a mlvek, az installacio, és ezen keresztul
az emberek és gondolatok egymashoz vald viszonyat.
A tarsadalmi mizeumok — mint példaul a torténeti, a
néprajzi, vagy a lokalis és helyi gyjtemények — alta-
laban egyszer( hétkdznapi targyakkal dolgoznak:
segitségukkel hozzak létre olvasataikat a multrél és a
jelenrdl, a tarsadalomrol és a kulturarol.

A tarsadalmi muzeumokban fontos moédszertani
minimum, hogy a m(itargy és az installacié érzékelhe-
téen valjon el egymastdl, a rendezés tegyen vilagos
kilonbséget a forras (az autentikus targy) és az inter-
pretacié (a grafika, a térszervezés és az installacié egé-
sze) kozott — annak ellenére, hogy a két réteg egy
kdzos teret hoz létre: a kiallitas terét.

De hogyan kapcsolédnak ezek a gondolatok az
installaciohoz mint kortars mivészeti alkotasi forma-
hoz? Miként tudja a kortars mlvészeti installacié
egyesiteni a mlalkotast és az értelmezé teret a md
|étrehozasa és bemutatasa soran?

Ezek a kérdések nemcsak azért fontosak, mert a
mUvészi munka, az alkotas, tovabba a mU és a kor-
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Different museums — like social, art, technology and
science museums — translate the thoughts that man-
ifest in the exhibition space to a visual language
according to their own installation techniques and
genres of presentation. These procedures rarely fol-
low written rules; instead they operate based on prac-
tical principals that vary in both space and time. In
museum and exhibition spaces, these principles nev-
ertheless determine the relationship between artwork
and installation, and through this, the relationship
between thoughts and people.

Social museums — such as ethnographic or local
collections — usually work with everyday objects, using
them to create their take on the past and the present,
on society and culture.

In social museums a perceivable separation
between art object and installation, as well as mak-
ing a clear distinction between source (authentic
object) and interpretation (graphics, spatial arrange-
ment and installation as a whole) when organizing
the material, are important minimum requirements
of methodology — in spite of the fact that the two
layers create a single space: that of the exhibition.

But how do these thoughts connect with installa-
tion as a form of making contemporary art? How can
contemporary art installation unite the artwork with
the interpretive space in the process of creating and
presenting art?

These questions are important not only because
they shed light on the transformation of artistic work



tars mlvészeti gyljteményezés gyakorlatanak atala-
kulasara vilagitanak ra, hanem a kuratori tevékeny-
séget, illetve a mlivész, a kurator, a térhasznalat és a
reprezentacio tagabb elméleti és mddszertani 6ssze-
flggéseit is el6térbe allitjak.

Vincze Ottd mar két évtizede kisérletezik az alko-
tas és a tér illesztésével, zart vagy szabad térre kom-
ponalt installaciok létrehozasaval. Munkai kdzétt egy-
feldl taldlhatunk olyan jeleneteket, melyekben a tar-
gyak és az eszkdzok elrendezése térténetszerd, a
narrativaban figurak és alakok kerdlnek ,szereplé”
statuszba. Masfeldl olyan, ,pusztan” reflexiv erével
bird, mintazattal rendelkez6 munkakkal, melyekben
a mU esztétikai és tarsadalmi jelentésrétegei a ritmi-
kus ismétlés és a helyspecifikus beszédmod segitségé-
vel jonnek létre. A kézos bennik, hogy mindkét eset-
ben lehet&ség van az alkotasok esztétikai elveken tul-
mutatd tarsadalmi és kulturdlis koédok szerinti
olvasasara. Az alabbiakban a két eltéré kompozicids
eljarast — a jelenetbe szervezést, illetve a reflexiv min-
tazatba rendezést — vizsgalom Vincze Ottd kdzelmult-
beli installacioiban, a hely és a tarsadalmi reflexi¢
osszefliggéseinek hangsulyozasaval.

FARAGOTT KEP — SZABASMINTA ES SZEREPMINTA
JELENETBE FOGLALVA

A zart terekbe komponalt, a teret a maga teljességé-
ben kitolt6 alkotasok esetében ritkan kertltnk olyan
értelmez6i pozicidba, hogy az alkotas és a hely ¢ssze-
flggéseit, lehetséges kapcsolddasi pontjait ne tegylk
vizsgalat targyava. Vincze Ott6 elmult években készi-
tett installacioi vagy egy adott helybdl, annak mivé-
szi feldolgozasabol indultak ki, vagy az adott helyet
munkaltak meg, arra reflektaltak. gy a kérdés eleve
nem megkerulheté.

A Faragott kép cim( alkotasban (2004) a lokalis
dimenzié személyes kdtédéssel is kiegészl.

A m{ a szentendrei reforméatus templombdl indul,
anélkdl, hogy erre az alkotas kozvetlentl utalna. A
templom és a Faragott kép f6szerepl6i azok a hivok,
akik hetente, havonta, esetleg ritkdbban, de rendsze-
resen latogatjak és hasznaljak a teret, és apro nyo-

and creation, as well as the artwork and the practice
of contemporary art collection, but also because they
bring to the forefront curatorial practice as such,
along with broader theoretical and methodological
connections between the artist, the curator, repre-
sentation, and the utilization of space.

Otté Vincze, through his installations composed
for open or closed spaces, has been experimenting
with fitting artwork and space together for two
decades. On the one hand, his works include scenes
in which the objects and tools are arranged like a
story; the narrative gives figures and forms the sta-
tus of “characters/protagonists.” On the other hand,
his patterned works carry “merely” reflexive power,
where aesthetic and social layers of meaning are cre-
ated through rhythmic repetition and site specific lan-
guage. What they share in common is that, pointing
beyond aesthetic principles, the works can be read
according to social and cultural coding. What follows
is an examination of these two different methods of
composition — arrangement into a scene and organ-
ization into a reflexive pattern —in Ott6 Vincze more
recent installations, with an emphasis on the connec-
tions of place and social reflection.

CARVED IMAGE — SEWING PATTERN
AND ROLE PATTERN MAKE THE SCENE
In the case of artworks which were composed for
closed spaces, and which fill these spaces complete-
ly, we rarely engage in interpretation without explor-
ing the connections between — and meeting points
of — the artwork and space that surrounds it. Otté
Vincze's installations from recent years either take a
given space and its artistic “processing” as a starting
point, or transform — and reflect — on that space.
Thus, the question cannot be avoided.
In his work entitled Carved Image (2004) the local
dimension is also supplemented by personal ties.
The work — without making any direct reference to
this — began in the Reformed Church of Szentendre.
The protagonists of the church, and Carved Image,
are devout Christians who frequently visit and use the
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mokat, jeleket hagynak benne. Ezek a nyomok és
jelek az imapadok deszkain lathato aprd vésések és
karcolasok, melyeket a mUvész lencsevégre kap,
dokumental és archival. A padok szabadkézi karco-
lasai — jelek, nevek, szévegek, datumok, firkak —a
populéris jelhagyas legismertebb formai kozé tartoz-
nak, és a hagyomanyos ,itt jartam” élményen ala-
pulnak. A médszer altalanossaga ellenére az Gizene-
tek és a nevek mégiscsak egyszeriek: specidlisak és
személyesek, amelyek kétédnek az adott helyhez
(templom) és a targyhoz (imapad) egyarant. A szen-
tendrei reforméatus templom imapadjainak felujitasa
(csiszolasa és Ujrafestése) el6tt készult fotdsorozat
tehat nemcsak egy idémetszetet, hanem egy konk-
rét tér részleteit is rogziti a — kulturalis antropolégia-
bol is ismert — , huszonnegyedik” éraban. A temp-
lombutorok feltjitdsa utdn a hely ezen specialis jel-
legzetessége eltlint, mig az alkotasban, a Faragott
kép ciml munkdban Uj, 4ltalanosabb és szinpadia-
sabb, egyben képszerlibb szerepet kapott. Mig az
alkotéfolyamat elsé fazisa egy 1étez6 fizikai tér tar-
gyainak archivalasat valositotta meg, a masodik fazis-
ban e targyak részleges rekonstrukcioja, installacio-
ba és jelenetbe szerkesztése tortént. A Faragott kép
cim{ installacioban az alkoté ugyanis két lebeg6 pad-
sorba rendezte a deszkakra kasirozott imapad-foté-
nagyitasokat, amely elrendezés egy templombelsé
illuziojat keltette. A szakralis teret a vallasi ritudlis gya-
korlatbdl — illetve annak képi abrazolasabol — ismert
aldast osztd kéztartas, a kézhez tartozé kar és vall
abrazolasa fogja egybe. Nincs szikség az egész alak-
ra, csak egy mozdulatra és egy kéztartasra ahhoz,
hogy értsuk: ritusban vagyunk. A m( viszont nem-
csak egy autentikus helyre reflektéld, jelenetbe szer-
kesztett munka, hanem a szabasminta mint abrazo-
l&si mod tovabbgondolasanak, Uj szerepbe 6ltozteté-
sének kisérlete is.

Vincze Ottd mar a kilencvenes évek elejétdl hasz-
nalja mlveiben a szabasmintat mint motivumot, mint
szerkezetet és mint figurat. Régi, megsargult Ujsagok,
szabaszati lapok képei villannak be emlékezetiinkbe
a mivek nézése soran, részletrajzokkal, illesztési felu-
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space, leaving tiny traces and signs behind them.
These traces and signs consist of the small carvings
on the wooden pews, photographed, documented
and archived by the artist. The freehand scratches on
the benches — signs, names, texts, dates, doodles —
are among the best known forms of sign-making, and
are based on the traditional “l was here” experience.
In spite of the ordinariness of the method, the mes-
sages and the names are nonetheless unique — they
are special and personal markings that are linked to
both the given place (church) and object (pew). This
photography series, created prior to the renovation
(polishing and repainting) of the pews of the Reformed
Church of Szentendre, is not only a snapshot in time;
it also records the details of a concrete space in the
“twenty-fourth” hour (as referred to in cultural
anthropology). After the renovation of church furnish-
ings, this special characteristic of the place vanished,
all the while gaining a new, more general and theatri-
cal — and also image-like — role in the work Carved
Image. While the first phase of the creation process
realized the archival of an existing physical space, in
the second phase, the partial reconstruction/installa-
tion of these objects took place, as well as their
arrangement into a scene. In the installation Carved
Image, the artist arranged the blowups of pew shots
mounted on wooden beams into two suspended
bench rows, creating the illusion of a church interior.
The sacral space is held together by a hand gesture of
blessing — or its visual representation, complete with
arm and shoulder — known from religious ritual prac-
tice. There is no need to conjure the entire figure, only
a movement and a hand position are needed to make
us understand: we are in a ritual. Carved Image is not
only a work of scene-like arrangement that reflects
on an authentic place, it is also an experiment in fur-
ther developing the thought of — and giving new role
to — the sewing pattern as a means of representation.

Otté Vincze has been using the sewing pattern
motif in his works as a structure and figure since the
beginning of the nineties. Upon seeing the works,
images of old, yellowed newspapers and sewing mag-



letekkel, szamokkal és méretekkel. A kordbbi mun-
kakban a falra helyezett vagy térbe allitott sikok kilo-
nos hangulatot kélcséndznek az alkotasoknak, a
figyelmet a techné-re, a mesterségbeli tudasra iranyit-
jak, a gondolkodast pedig szerkezetivé alakitjak. A
Faragott képben viszont Uj kdntdsben jelenik meg ez
a megkozelités és abrazolasi mod: a kézfej, a kar és
a vall ugyan idézi a szabaszati rajzok szaggatott, ele-
mekbd| épitkez6 vildgat (a techné latszélag ugyan-
az), a testrészlet az aldasosztas gesztusaval mégis sze-
replévé, egyben az installacié szerepmintajava valik.
A szerepl§ és a gesztus az installaciot karakteres jele-
netbe rendezi.

A Faragott kép cim( installacié tehat tébb, egy-
mastol tavoli trépust 6tvdz: a személyes kdtddést, a
részletek hi dokumentalasat, duplikatumok és repli-
kak készitést, térkompozicié létrehozasat, végul egy
szerepl6vel és torténettel felruhdzott szévegszer(
struktura szerkesztését. Egy latszolag egyszerl mi
bonyolult jelentésrétegei ezek. Az installaciot két alka-
lommal, két, egymastol alapvetden kulénb6zé helyen
allitottak ki: a pécsi Mlvészetek Haza karakteres
gerendaszerkezet(i padlasterében, majd a vaci Gorog
Templom kidllitétérben. Ez utébbi helyszin jol érzé-
kelhetSen erésitette tovabb a mU szakralis jelentés-
rétegeit.

KOGNITIV MENTES — TERMESZETI ES TARSADALMI
HULLAMTER
Az installacio, mint alkotdi mifaj Vincze Otté munka-
iban olyan asszociativ térszerkezet, amely gyakran ala-
pul ismétlésen: hasonlé vagy azonos targyak ritmikus
elrendezésén. De minden olyan esetben, amikor a m{i
képes kapcsolatot Iétrehozni az adott térrel, ezen
keresztll a teret korulvevé tarsadalommal, akkor
olyan reflexiv mintazatok jénnek Iétre, amelyek olva-
sasahoz és forditasahoz Ujracsak elengedhetetlen a
tarsadalmi erétér. A md, a tér és a tarsadalom kozot-
ti 6sszefliggések ezen keresztll valnak lathatova.

A Kognitiv mentés cim( m(i (2010) kiindulo eleme
a viz, az dradas és hullamzas, annak ritmusa és min-
tdzata. Az installacié viszont beemeli a térbe, ezen

azines flash into memory, with detail drawings, fit-
ting surfaces, numbers and sizes. Planes fixed to the
walls or set in space lent Vincze's earlier works a pecu-
liar ambiance, directing attention to the techné, to
professional skill, while rendering thought structur-
al. In Carved Image, however, this approach and
method of representation assume a new form: while
the hand, the arm and the shoulder refer the viewer
to the world of sewing patterns made up of compo-
nents and broken lines (the techné is seemingly the
same), the body detail with the gesture of blessing,
nevertheless, becomes dramatis persona, and, in that,
also the role model (or role pattern) of the installa-
tion. The installation is arranged by the character and
the gesture into a character scene.

The installation entitled Carved Image thus combines
a number of tropes: personal ties, an accurate docu-
mentation of details, the creation of duplicates/repli-
cas, and spatial composition, as well as the design of
a text-like structure endowed with characters and a
story. These are the layers of meaning in a seeming-
ly simple work. The installation was exhibited on two
occasions in two different places: in the attic space
of the House of Arts, Pécs with its wooden beam
structure, and then in the exhibition space of the
Greek Church in Vac. The latter venue perceptibly
enhanced the sacral meanings of the work.

COGNITIVE SAVE — NATURAL AND SOCIAL
FLOODPLAIN
In Otté Vincze's works, the installation, as art genre,
represents an associative spatial structure that is often
grounded in repetition, or the rhythmic arrangement
of similar or identical objects. But in all cases where
the work is able to create a connection with the given
space — and, through this, with the surrounding soci-
ety —, reflexive patterns are created whose reading
and translation also require a social force field. It is
through this that the connections between the work,
the space and society become visible.

The element of departure for the work entitled
Cognitive Save (2010) is water, waves and flooding —
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keresztll a ,torténetébe” a hely (a Paksi Képtar, az
egykori Konzervgyar) multjat és fizikai kdrnyezetét is:
a Duna kozelségét, a folyd aradasat, a viz hullamza-
sat, a javak mentését. Az elrendezés mégsem egy tor-
ténettel rendelkezé dramai jelenet (példaul egy konk-
rét aradasrol, a karokrol és a karmentésrél), hanem
egy dinamikus, mozgé (hulldmzé) térinstallacios alko-
tas, a helyre és a helyzetre is reagalé helyspecifikus
m(. Olvasasahoz pedig gazdag asszociaciés hald
megmozgatasa szikséges. Az aldbbiakban a megis-
merést a konkrét, kézzelfoghatd, természettudoma-
nyos irdnyabdl inditom, majd elmozditom az abszt-
raktabb fogalmak és &sszefuiggések felé.

A viz és a hulldmzas a természet része: anyag,
rendszer, eré, energia, a valtozas jele. De a hullam
fizika is: terjedés, torés, elhajlas és visszaverédés.
Kiszamolhatésag, modellezés, abrazolas, mérés.
Mindez nem mas, mint természettudomany a java-
bol. De a hulldam (leny(igozé fizikai és térbeli tulajdon-
sagainak kdszonhet&en) beszivargott az esztétika vila-
gdba is: a modellbél és a formabdl szimbdlum, az axi-
6mabol metafora lett — kép, sz6, hang és targy. A
természeti torvényeken és fizikai tulajdonsagokon ala-
pulé definiciokat felvaltottak az alternativ és asszoci-
ativ magyarazatok. Majd a sajat tapasztalatok. Hiszen
mindannyian masként fekszink egy hullam hatan,
mast latunk a hulldmban. A hulldm lerajzolhato, dbra-
zolhatd, nyelvileg és zeneileg korulirhatd, akarcsak az
eré és a megzabolazhatatlan természet maga. Es
innen mar csak egy 1épés a metaforak vilaga.

A hulldmzésban erés a rendszer és a szabaly, ami
egyfelél biztonsag, masfeldl veszély. Gondoljunk Todd
Strasser Hullam (Wawe) cim( regényére (1981),
amelyben a ,hulldm” a latszélagos biztonsag és a
fenyeget6 veszély szimbéluma egyben. A megallitha-
tatlan hulldmzas, a magaval ragadas, az észrevétlen
— ezért veszélyes — sodrodas. A regény egy tarsadal-
mi és torténeti élethelyzet (a fasizmus és a radikalis
gondolatokon alapulé kirekesztés) kritikus abrazola-
sa, a fikcid és a torténeti igazsag egymasra csuszta-
tasaval. A konyv alapmetaforaja, egyben a kényvben
bemutatott fiatalokbdl allé csoport neve a , hulldm”:
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and the rhythms and patterns they create. The instal-
lation allows the past and physical environment of
the place (Art Gallery Paks, former Canning Factory)
into its space — and, through this, into its “story”: the
nearness of the Danube, the flooding of the river, the
rippling waters, and the efforts to protect valuables.
The arrangement, however, is not a dramatic scene
with a story (about, for example, a specific event of
flooding, the ensuing destruction and damage con-
trol), it is a dynamic, moving (rippling) space installa-
tion, a site-specific work also reacting to the given
place and situation. Reading it requires the mobiliza-
tion of a rich web of associations. In the following
paragraphs, | will begin the process of familiarization
from a vantage point of the concrete, the tangible,
and the scientific, and then make a shift towards
more abstract concepts and connections.

Water and rolling waves are a part of nature: they
signify matter, system, power, energy, change. But
waves are also physics: propagation, refraction, dif-
fraction and reflection, calculability, modelling, rep-
resentation, and measuring. All of this well into the
realm of natural science. But the wave (owing to its
fascinating physical and spatial properties) has also
made its way into the world of aesthetics: the model
and the form have become a symbol, the axiom has
become a metaphor — image, word, sound and
object. Explanations based on natural laws and phys-
ical properties have given way to alternative and asso-
ciative explanations, and, later, to personal experi-
ences. As all of us ride the back of the wave in our
own way, we all perceive the wave differently. The
wave can be drawn, depicted, described through lan-
guage or music, just as power and the untamable
natural world can. And from here, the domain of
metaphors is but one step away.

Wave motion is strongly systemic and rule-bound,
which means both safety and danger. Let us refer to
Todd Strasser’s novel Wave (1981), in which the wave
simultaneously symbolizes apparent safety and threat-
ening danger. The unstoppable rippling of waves,
being carried away, unnoticeable — and thus perilous



ami azért hasznalhat¢ a radikalis gondolatok abréazo-
lasara, mert elringat és &sszeraz, mikdzben egy irany-
ba terel, er6vel. Latszélag ment, de valdjaban besziv,
mint egy orvény.

A hulldm asszociaciés haldja tehat indulhat a ter-
mészet feldl, attérhet a fizika fogalomtaraba, majd
utat talal az esztétika, a kultura, a tarsadalom és a
tarsadalomkritika vilagaba. Es a gondolkodas kézben
magatol értetédden kapcsolddik dssze olyan Ujabb
fogalmakkal, mint az aradas, az orvény, a sillyedés
és a mentés. Esitt Iéphetiink a muzeumok, a gy(jte-
mények és a kidllitasok vilaga felé egyet elére.

Hiszen a javak sullyedése és mentése nemcsak a
nagy aradasok, hanem a nagy muzeumi gondolatok
egyik alapmetaforaja is. Egy kicsi mar kdzhelyesre is
szaggatta mindezt a muzeumtudomany.

A ,nagy” muzeumtorténetbdl kiolvashato, hogy
a 19. szazadot foglyul ejtette a mult megmentésének
paternalista gondolata. Tokéletes mult — szemben a
széthullo jelennel. Es ekkor ker(lt porondra a meg-
mentés: hiszen ami érték, az felszinre hozhato, meg-
menthetd. A sillyedés és a mentés az emberi civili-
zaci6 és a 19. szdzadi muzeumtudomany nagyhata-
sU metafordja — egyben atfogé magyarazati sémdja
— volt. Tiszteletreméltd és értheté megkozelités. Ma
mar mégis inkabb egy multbéli tudomanytdrténeti
pillanat. Médszertani kritikaval feldolgozhato kutata-
si targy. Egy muzeumtorténeti kidllitas egyetlen, inter-
pretativ tarldja. Egy fejezet a mUzeum nagy narrativa-
jadban. Ha igy tekinttink ra, akkor nem ragadunk bele
menthetetlenll: sem az idedkba, sem a szépen poli-
rozott ,egyszervolt, hol nem volt” vilagaba.

A hulldmzas tehat nemcsak természet, kultdra is.
Rendszer és szabaly, amely viszont kénnyen valhat
dogmava. A mentés pedig nemcsak biztonsag:
veszély is lehet. Nem kdnny( a terep: sem alkoténak,
sem befogaddnak. llyen esetekre mindig j6 megol-
das a formai egyszerliség — az egyformasag, a kis
kilonbségek és a ritmikus ismétlések. Amikor a val-
tozas példaul mozgas. A hely, a tér, a targyak és a
gondolatok megmozgatasa. Kognitiv mentés. Vegyuk
példaul a helyszint: az egykori Konzervgyarat! Es egy

— drifting. The novel critically portrays a social and his-
torical life situation (fascism and ostracism based on
radical thoughts) by combining fiction and historical
facts. The basic metaphor used in the book — the
“wave" —is also the name of the groups of youths por-
trayed in the book. The wave is well suited for depict-
ing radical thought because it both lulls and shakes up,
while also carrying us in a direction, with force. It seem-
ingly saves us, but in truth sucks us in, like a whirlpool.

The web of associations for “wave,” thus, can
originate in the realm of nature, make its way through
the concepts of physics, and then carry on into the
realm of aesthetics, culture, society and social critique.
In the meantime, thinking, naturally enough, con-
nects with such new concepts as flooding, whirlpool,
sinking and saving. And here we can take one more
step towards the world of museums, collections, and
exhibitions.

The sinking and salvaging of valuables is a basic
metaphor not only for great floods but also for great
museum thoughts. Museology has already worked
this into something of a cliché.

The “great” history of museums tells us that the
nineteenth century was caught in the paternalistic
thought of salvaging the past — a perfect past in con-
trast to the disintegrating present. And it was then
that the act of saving took centre stage, as what is
of value, can be brought to the surface, can be saved.
Sinking and saving is a metaphor of impressive effect
—and also a comprehensive scheme of explanation —
used by human civilization and 19t century museol-
ogy. It is an estimable and comprehensible approach.
Today, however, it is more a history of science
moment from the past, a research subject that can
be approached through methodological critique. It is
the only interpretive display at an exhibition of muse-
um history, a chapter in the great narrative of muse-
ums. If we look at it this way, then we do not get
irretrievably stuck in ideas or in a well polished world
of “once upon a time.”

Thus, wave motion is not merely nature, it is also
culture. It is system and rules, which, however, can
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élethelyzetet: a magas vizallast, az dradast és az elon-
tott raktart. Mindezek a multbol fennmaradt tudas
részei. Talan még dokumentumok is vannak rola.
Aztan megallt a termelés, kidrdlt a hely, minden allt
és vart. Majd egy Ujabb valtozas, és egy Ujabb elmoz-
dulds: megjelent a szinen egy muzeum, a Paksi
Képtar, egy kortars mivészeti gyljteménnyel és a
felujitott kiallitotérrel. Es persze huzta magaval a
mentés metaforat. Egy muzeum, ami Ujracsak a men-
tés, a raktdrozas, a megismerés és a reprezentacio
helye: a konzervélas és a (tudas)termelés gyara. Es
maris itt a felszinre hozhato asszociacids hald! Vincze
Otté Kognitiv mentés cim( installaciéjaban ha aka-
rom, ez mind benne van. De ha nem, akkor pusztan
ment6dvek és hullamzas. A megemelkedett vizszint,
a mérés, a nyomok a falon, az dradas emléke és a
ment6ovek ringatdzasa. Az installacio ismétlédései,
az alkotéelemek sorozati jellege feszil neki a mi
helyhez kotott egyediségének. gy jon létre a reflexiv
mintazat.

INSTALLACION INNEN ES TUL
Vajon el6remutaté értelmezési eljaras-e barmiféle par-
huzamot vonni a tarsadalomkritikus kortars mdvésze-
ti installaciok, illetve a tarsadalmi muzeumok mai kial-
litasi praxisa kdzott? Altalanos szinten nem, mégis
Vincze Ott6 elmult néhany évben készilt helyre, térre,
idére és tarsadalomra egyarant reflektalé alkotasai
kapcsan az , 6sszeolvasas” mégiscsak tobb tanulsag-
gal jar. Nemcsak azért mert a mivek egy része a kial-
litotérre mint helyre adott mlvészi vélasz, hanem azért
is, mert az alkotasokban lathaté egyszer( hétkoznapi
targyak ma mar hasonlé helyzetbe kertlhetnek a fent
idézett muzeumokban is. Es ez az egyezés néhany
alapvetd modszertani kérdésre tereli a figyelmet.
Miben tér el példaul egy néprajzi kiallitasban attet-
sz6 gumimatracokbdl épitett térelvalaszto fal
(Mdanyag, 2006, Néprajzi MUzeum) egy ment&ovek-
b6l 1étrehozott 6nélld mivészi térinstallaciotol?
Milyen szempontok segitségével tudunk kilénb-
séget tenni egy kertben megrendezett szabadtéri kial-
litas esernydi, es6kabatjai, a targyak hétkdznapi leira-
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easily turn into dogma. Saving is not only safety, it
can also be danger. This is no easy terrain, either for
artists, or for the perceivers of art. In such scenarios,
formal simplicity — sameness, small differences and
rhythmic repetitions — are always a good solution. In
cases when, for instance, change is movement. The
movement of a place, space, objects, and thoughts.
Cognitive Save. Let us take the venue, for instance: the
former Canning Factory. And let us take a life situa-
tion: high water level, flooding and a warehouse under
water. All this is part of a knowledge that remains from
past times. Perhaps there are even documents about
it. Then production came to a halt, the place emptied
out, everything just stood and waited. Then another
change came, another shift: a museum appeared on
the scene, Art Gallery Paks, with a contemporary art
collection and a newly renovated exhibition space. And,
of course, it brought along with it the metaphor of
saving; a museum that is once again a place of sal-
vaging, storage and representation — a factory of con-
servation and manufacture (of knowledge). And here,
the web of associations can be brought to the surface!
In Otté Vincze's installation Cognitive Save, all of this
is present, if we wish. And if we don't, then it's all mere
lifesavers and ripples. Elevated water level, measure-
ments, traces on the wall, memories of flooding and
the bobbing of lifesavers. The repetitions in the instal-
lation, the serial nature of the components, strain
against the site-bound uniqueness of the work. It is
thus that the reflexive pattern is created.

INSTALLATION HERE AND BEYOND

Is it an advisable interpretive approach to draw a par-
allel between contemporary art installations of social
critique and the present day exhibition practice of
social museums? Generally speaking, it isn’t. But, in
connection with Ottd Vincze's works from the past
few years, which reflect equally on place, space, time
and society, this kind of “comparison” bears fruit.
Not only because a portion of the works represent
the artist’s response to an exhibition space as a place,
but also because the simple everyday objects that are



sai (@ hasznalok nagy megazas torténetei — Vizallo
cimd etnografiai installacié, 2006, Vigantpetend) és
egy muzeum homlokzatadhoz repulé eserny6kbél
Lépitett” mavészi installacié (Vincze Ottd Alkalmi
homlokzatsmink, 2010, Paksi Képtar) kozott?

Masként néziink-e ezekre a munkakra, értjuk és
érzékeljuk-e alapvet6 kulonbségeiket — a nyilvanvald
vizudlis athallasok ellenére?

A kérdés alkérdés is, meg nem is. A térben elhe-
lyezett installaciés munkak esetében a megértés a
konfiguracion mulik: azon, hogy a részeket képesek
vagyunk-e egészként is latni és értelmezni.

De az installacio tér- és jelentésbeli 6sszefliggése-
it rengeteg egyéb kiegészitd is erdsiti: mint példaul a
fény, a mozgas, a hang vagy akar az érintés. Ezek az
osszefliggések egyarant érvényesek a tarsadalmi kér-
déseket szcenirozott mifajok segitségével megvala-
szolé muzeumi gyakorlatra, majd a képzémdiivészeti
installaciokra és alkotasokra is. A befogadas is hason-
|6képpen torténik: a megértéshez kapcsolatra, emlé-
kekre, élményekre, benyomasokra, tapasztalatokra
és emociora van szikség. Ami viszont fontos és lénye-
ges kuldnbség: a tarsadalmi muzeumok esetében a
jelentések hordozéja az autentikus forras, az instal-
l&cié pedig nem mas, mint interpretalé kozeg, amely
a targyakban rejlé tudast segiti térre és vizualis nyelv-
re forditani, a jelentéseket kitagitani.

A mivészeti installaciok esetében viszont az elren-
dezés maga az autentikus mUvészeti objektum,
amelyben a ,targy” és a tér nem valaszthaté el egy-
mastél. Még abban az esetben sem, ha a jelentéseket
egyszerd, mar-mar banalis hétkéznapi targyak hor-
dozzék, mint példaul egy pohar (Esévard), egy eser-
ny6 (Ereszkedd sulypontok) vagy egy mentdov
(Kognitiv mentés).

A mivészeti installaciok esetében az alkotas fogal-
ma és gyakorlata is atalakul: hiszen nem arrél van szo,
hogy a mUvész az Uvegtechnikai szakmai tudas segit-
ségével fuj 300 poharat, barkacsol 20 eserny6t, vagy
mUanyagbdl présel és hegeszt 30 ment6dvet, hanem
arrél, hogy képes targyak segitségével, az alkotéi és
a kuratori tekintet egyesitésével olyan értelmezé teret

presented in the works can also end up in a similar sit-
uation in the above mentioned museums. And this
correspondence draws attention to a few fundamen-
tal questions of methodology.

How is a partition wall made of transparent inflat-
able mattresses (Plastic, 2006, Museum of Ethno-
graphy) in an ethnographic exhibition, for instance,
different from an independent space installation cre-
ated from lifesavers?

Based on what considerations can we make a dis-
tinction between the umbrellas, raincoats and every-
day descriptions of objects (the users’ stories of “get-
ting soaked” — ethnographic installation entitled
Waterproof, 2006, Vigantpetend) in an open air exhi-
bition held in a garden and an art installation “built”
of umbrellas flying towards the facade of a museum
(Otto Vincze Facade-Makeup for the Occasion, 2010,
Art Gallery Paks)?

Do we regard these works and understand/per-
ceive their basic distinctions differently, in spite of
their obvious visual crosstalk? The question is a pseu-
do-question, and it isn't. In case of installations posi-
tioned in space, understanding depends on configu-
ration: on whether we are able to see and compre-
hend the part as whole.

The spatial and meaning-related connections of the
installation are also reinforced by a number of other
additional elements, such as light, movement, sound
or even touch. These connections are also valid for
museum practice that answers social questions through
scenic genres, as well as for visual art installations and
works. Perception also takes place in a similar manner:
understanding requires connections, memories, expe-
riences, impressions and emotions. What is important
—and a significant difference — however, is that in case
of social museums, the source is the carrier of mean-
ing, while the installation is but a medium of interpre-
tation, which facilitates the translation of the knowl-
edge that is concealed in objects into visual language
and space, and the broadening of meanings.

In case of art installations, however, arrangement
itself is the authentic art object, in which the “object”
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[étrehozni, amivel esztétikai és akar tarsadalmi kér-
désekre is reflektal. Ez az a kifejezési forma és alko-
t6i szabadsag, ami a kortars installaciés mivészet leg-
nagyobb erejét és dinamikajat adja. Meglepd modon
ugyanez az eré és dinamika az, ami a tarsadalmi
muzeumok esetében — a tulszcenirozas kdvetkezté-
ben — akar intézményi szereptévesztést is okozhat.
Eppen ezért a kérdések és a tapasztalatok dsszeolva-
sasa korantsem haszontalan eljaras. Sokkal inkabb a
megismerés lehetdsége: installacion innen és tul.
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and space cannot be separated from each other. This
is so even when trivial everyday objects — such as glass
(Waiting for the Rain), umbrella (Sinking Centres of
Gravity), and lifesaver (Cognitive Save) serve as the
carriers of meaning.

In art installations, the concept and practice of artis-
tic creation is transformed. The point is not that the
artist, using his professional knowledge and skills,
blows 300 glass cups, makes 20 umbrellas or press-
es and welds 30 lifesavers, but that he is able to use
objects and unite the perspectives of artist and cura-
tor to create an interpretive space through which he
reflects on aesthetic, or even social, questions. This
is the form of expression and artistic freedom that
gives contemporary installation art its dynamism and
power. Surprisingly, it is also this dynamism and
power that, in the case of social museums, can — as
result of over-scenification — create a confusion of
institutional roles. For this reason, a parallel reading
of questions and experiences is by no means a use-
less endeavour. It is a possibility to learn and cognize:
here and beyond installations.



